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HANS LUDEMANN Die Kunst des Trios

Ehrgeizig und abenteuer-
lustig: In finf verschiedenen
Triobesetzungen misst sich
der Pianist mit den grofen
Vorbildern des Genres.

|Von Klaus Hiibner

Mit dem Zyklus Die Kunst der Fuge schuf Jo-
hann Sebastian Bach einst eine bedeutende
Komposition innerhalb der Polyphonie, mit der
spiter Generationen von Kindern im Klavierun-
terricht und ausgewachsene Interpreten im
Konzertbetrieb maltritiert wurden. Die Konzert-
reihe Die Kunst des Trios von Hans Liidemann
im Kélner Loft (2007-2008) nimmt den variier-
ten Titel von Bachs Standardwerk als Bezugs-
punkt fiir ein in seiner Konsequenz einmaliges
Experiment: Fiinf hochkaritig besetzte Klavier-
trios, in Konzeption und Klanggeschehen sehr
unterschiedlich ausgerichtet, vermitteln einen
grandiosen Einblick in die Kunst der Improvisa-
tion. In einer opulenten Box mit fiinf CDs,

einer DVD und 80-seitigem Booklet sind die
Hohepunkte des Projekts jetzt nachzuerleben.

Experiment und Improvisation

Klaus Hiibner: Die Kunst des Trios! Ist das fiir ei-
nen Musiker eine besondere, vielleicht die He-
rausforderung in der Musik?

Hans Liidemann: Es ist eine sehr grofe Heraus-
forderung, weil sich die gesamte Jazzgeschichte
in dieser »klassischen« Besetzung von Klavier,
Bass und Schlagzeug zeigt. Die grofien Jazzpianis-
ten sind vor allem in dieser Besetzung in Erschei-
nung getreten. Wer heute so etwas macht, wird
natiirlich an diesen grofien Vorbildern und histo-
rischen Figuren gemessen. Dariiber muss man
sich im Klaren sein. Es ist ein grofer Reiz und ei-
ne gewisse Biirde, denn es gibt im Jazz unglaub-
lich viele Méglichkeiten, sich zu entfalten, auch in
einer Triobesetzung. Oscar Peterson oder Keith
Jarrett haben mit ihren Trioaufnahmen Jazzge-
schichte geschrieben, und trotzdem kann man
heute in einem Jazzklaviertrio Musik machen, die
ganz anders ist. Es gibt so viele Maglichkeiten
und Ansitze, mit dem Klaviertrio umzugehen
und immer wieder neue Impulse entstehen zu
lassen. Das war fiir mich die Motivation, dieses
Projekt zu machen. Wie spannend wire es, mit
diesem oder jenem Musiker in dieser oder jener
Besetzung und Konzeption etwas auszuprobie-
ren? So schilten sich nach und nach verschiedene
Besetzungen heraus, die realisiert wurden.

Klaus Hiibner: Interessant, dass Sie die Namen
nennen, die auch auf meinem Zettel stehen: Os-
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car Peterson und Keith Jarrett. Der Erstgenannte
hat mit variablen Besetzungen gespielt, wihrend
Keith Jarrett iiber viele Jahre eine Art Standardtrio
pflegte.

Hans Liidemann: Wobei Oscar Peterson lange mit
Ed Thigpen und Niels-Henning Orsted Pedersen
gespielt hat.

Klaus Hiibner: Warum wechseln Sie haufig die
Partner?

Hans Liidemann: Diese Reihe ist ein Experiment,
in dem bewusst keine feste Besetzung angestrebt
ist: Jedes Trio muss eine andere Besetzung haben,
jedes Trio ist einmalig, tritt nur einmal auf, um die
Spontaneitit der ersten Begegnung einzufangen.
Es ist ein Experimentierfeld, um nach verschiede-
nen Maglichkeiten des Ausdrucks zu suchen. Ich
hatte ja im gleichen Zeitraum auch feste Besetzun-
gen wie meine Workingband Trio Ivoire, mit der
ich seit 1999 arbeite, und die Gruppe Sublim von
Angelika Niescier, in der ich viele Jahre als Pianist
titig war. Aber ich wollte verschiedene Richtungen
probieren und ausloten, was maglich ist. Dafiir
habe ich mir die Triobesetzung ausgesucht, weil
ich linger nicht mehr in diesem Rahmen gespielt
und musikalische Partner im Auge hatte, mit de-
nen ich das machen wollte.

Klaus Hiibner: Nach welchen Kriterien haben Sie
die Trios zusammengestellt?

Hans Liidemann: Es war eine Mischung aus per-
sonlichen Beziigen zu einzelnen Musikern und



konzeptionellen Vorstellungen, die ich mit ent-
sprechenden Musikern umsetzen wollte. Anfangs
bestand das Trio mit Robert Landfermann und
Jonas Burgwinkel, die ich schon seit ihren Anfin-
gen in der Kolner Musikhochschule kenne. Mit
ihnen wollte ich sehr komplexes Material spielen
und hatte bereits interessante Titel ausgewihlt.
So sollten unbedingt »Uhren« von Steve Coleman
und »Radbaz« von Andy Laster dabei sein, die so
anspruchsvoll sind, dass man sie nicht mit belie-
bigen Triobesetzungen realisieren kann.

Klaus Hiibner: Was bedeutet in diesem Zusam-
menhang fiir Sie der Begriff Komposition gene-
rell fiir alle Trioprojekte?

Hans Liidemann: Innerhalb der fiinf verschiede-
nen Trios gibt es Stiicke, die sehr stark kompo-
niert sind wie z.B. das Stiick von Andy Laster,
das einen sehr engen Rahmen hat und wo der
kompositorische Anteil hoch.und wichtig ist. An-
dere Stiicke existieren nur als Skizzen, wie es et-
wa im Trio mit Sebastien Boisseau und Dejan
Terzic der Fall ist, wo hauptsichlich improvisiert
wird. Trotzdem besitzen die kompositorischen
Anteile eine wichtige Funktion: Sie geben, auch
stilistisch, den Rahmen vor, in dem man sich be-
wegt. Was dazu fithrt, dass jedes Trio sehr unter-
schiedlich klingt. Das liegt sowohl an den Musi-
kern als'auch an der Konzeption und den
Vorgaben, die die Musik in eine bestimmte Rich-
tung lenken.

Klaus Hiibner: Die Aufnahmen entstanden alle
im Loft in Koln. Hatte das einen besonderen
Grund?

Hans Liidemann: Wenn es das Loft nicht gibe,
wiisste ich gar nicht, ob es das Projekt geben
wiirde. Das Loft ist gleichzeitig Veranstaltungsort
und Studio, und die CDs wurden alle in Studio-
qualitat aufgenommen, iibrigens mit einem her-
vorragenden Fliigel. Es gibt kaum einen Unter-
schied zu einer Studioproduktion. Das Loft ist
der ideale Ort, um ein derartiges Projekt zu ma-
chen, denn man findet nicht iiberall diese Kon-
stellation vor. Um die Trios iiberhaupt verglei-
chen zu kénnen, ist es entscheidend, dass die
Voraussetzungen identisch sind: derselbe Raum,
derselbe Fliigel, dasselbe Schlagzeug, derselbe
Tonmeister. Fiir mein Empfinden ist es daher er-
staunlich, wie unterschiedlich die Trios klingen.
Man kinnte meinen, wegen der gleichen Bedin-
gungen wiirden alle dhnlich klingen, was aber
nicht der Fall ist.

Die Teile des Ganzen: Nu RISM (Robert Landfer-
mann - Jonas Burgwinkel)

Klaus Hiibner: Wie kam es zu der Produktion mit
dem Titel Nu RISM?

Hans Liidemann: Fiir jedes Trio habe ich mir
einen Titel iiberlegt, der beschreibt, was den
Charakter dieses Trios ausmacht. Das erste
Trio ist sehr rhythmisch angelegt mit sehr
komplexen Kompositionen, das Stiick von Ste-
ve Coleman etwa im 9/8-Takt. In den 90er
Jahren arbeitete ich mit meiner eigenen Band
RISM mit dhnlicher Konzeption, insofern
kniipft dieses Trio an die damaligen Aktiviti-
ten an und entwickelt sie weiter.
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Eisler’s Exil (Dieter Manderscheid — Christian
Thomé)

Klaus Hiibner: CD 2 enthilt iiberwiegend Kom-
positionen von Hanns Eisler.

Hans Liidemann: Seine Kompositionen beriihren
und begeistern mich bereits seit Jahren. Einige
Stiicke von ihm habe ich in mein Soloprogramm
aufgenommen. Nun wollte ich ein ganzes Kon-
zertprogramm mit der Eisler-Thematik gestalten.
Die Trio-Reihe war dazu ein willkommener An-
lass. Dieter Manderscheid und Christian Thomé
sind dafiir in besonderem Mafle geeignet, weil sie
Eisler als einen Komponisten der klassischen
Tradition und als Schiiler von Arnold Schénberg
genauso groflartig interpretieren wie den Kom-
ponisten mit politischer Uberzeugung - Eisler
war ja Kommunist -, der viel Volksliedartiges
und weniger gute propagandistische Lieder ge-
schrieben hat. Sie sind besonders klar struktu-
riert und in besonders knapper Form gehalten,
im Original manchmal nur eine Minute lang. Sie
schreien geradezu danach, zu improvisieren und
eine Menge herauszuholen. Trotz ihres knappen
Umfangs haben sie so viel Inhalt, sind harmo-
nisch, melodisch und von ihrer Aussageatmo-
sphire so interessant, dass es sich lohnt, dariiber
zu improvisieren und mit den darin enthaltenen
Elementen zu spielen.

Rooms (Sebastien Boisseau — Dejan Terzic)
Klaus Hiibner: Nun zu einem anderen Begriff,
der auch musikalisch besetzt ist: Rooms heifdt die
dritte Ausgabe des Projektes.

Hans Liidemann: Ich hatte Schlagzeuger Dejan
Terzic vor dem Projekt vor ein, zwei Jahren ken-
nengelernt. Sein Sound und seine Art zu spielen
begeisterten mich unglaublich. Das Trioprojekt
war ein guter Anlass, etwas Gemeinsames zu ma-
chen. Dejan spielt sehr klangorientiert und nicht
unbedingt laut oder seine Virtuositit in den Vor-
dergrund stellend wie andere Schlagzeuger. Er ist
ein Gestalter. Das Trio mit ihm sollte klanglich
orientiert sein und das Gestalten von musikali-
schen Raumen im Fokus stehen. Dazu gehorte
das spontane Gestalten, sprich: Improvisieren in
Offenheit und Freiheit.

Rhythm Magic (Linley Marthe - Chander Sard-
joe)

Klaus Hiibner: CD 4 heiflt Rhythm Magic. Welche
Idee steckt dahinter, ist der Rhythmus ein pra-
gendes Element?

Hans Liidemann: So ist es, in der Kombination
von Rhythmus und Energie, denn das ist ein Po-
wer-Trio, das von der gesamten Asthetik anders
ist als alle anderen Trios. Was auch daran liegt,
dass Linley Marthe E-Bass spielt und wir uns
deshalb auf einem ganz anderen Lautstirke-Le-
vel befinden. Im engeren Sinne ist es kein kom-
plett akustisches Trio, sondern eines, das ver-
starkt spielen muss. E-Bass und Klavier
verlangten bei dieser Lautstirke nach Verstir-
kung, was zu einer ganz anderen Klangisthetik
fithrt. Da sind schon sehr anspruchsvolle Stiicke
dabei. »Der weiche Mondx« ist ein sehr komple-
xes Stilick im 7/8-Takt und mit verschiedenen

rhythmischen Ebenen, das wir in einem Affen-
tempo spielen. Das letzte, sehr lange Stiick hat
mehrere Thementeile, die auch rhythmisch sehr
vertrackt sind. Das Trio besitzt eine unglaubli-
che Power, was auf der DVD sehr gut heriiber-
kommt: Der Schlagzeuger fingt irgendwann an
zu schreien, weil diese Power nicht mehr auszu-
halten ist.

Chiffre (Henning Sieverts — Eric Schaefer)

Klaus Hiibner: Die fiinfte und letzte Produktion
heifdt etwas geheimnisvoll Chiffre. Wofiir mag
sie ein geheimes Zeichen oder Kennwort sein?
Hans Liidemann: Der CD-Titel stammt von ei-
nem Stiick des Schlagzeugers Eric Schaefer. Je-
der steuerte Kompositionen bei, die Stiicke von
Henning Sieverts sind allerdings, ich glaube we-
gen ihrer Linge, nicht auf die CD gekommen.
Alle drei komponieren sehr unterschiedlich, bei
Eric fand ich diese »verschliisselten« Komposi-
tionen sehr interessant: kleine musikalische Zel-
len, die miteinander verbunden werden und sich
erst wihrend des Spielens dffnen und erschlie-
fen. Das Trio hat auch andere Seiten, die Meta-
pher des Verschliisselten fand ich aber sehr gut,
weil das auf unsere sonstige Spielweise zutrifft.
Also Zeichen setzen, hinter denen sich Bedeu-
tungen verbergen.

Fortsetzung folgt?

Klaus Hiibner: Werden Sie das Projekt Die Kunst
des Trios fortsetzen?

Hans Liidemann: Ich kann mir noch sehr viele
andere Triovarianten vorstellen. Das hangt im-
mer von den Miglichkeiten und Bedingungen
ab. Ich hoffe, dass vielleicht Veranstalter auf
mich zukommen und sagen: »Die Idee ist super,
konntest du auf unserem Festival ein neues Trio
mit einem neuen Konzept prisentieren?« Das
Interessante ist ja die Einmaligkeit der Situation:
Wenn man das Konzert nicht gesehen hat, war
es das. Dann hatte man Pech, denn es kommt
nicht wieder. Durch die CD wird zwar alles fest-
gehalten und konserviert, aber im Prinzip waren
das alles einmalige Konzerte. Das Projekt war als
Liveprojekt gedacht. Dass es jetzt als Konserve
erscheint, wurde erst viel spiter klar. Es war
schon ein Wagnis und von vornherein gar nicht
klar, ob iiberhaupt eines dieser Trios richtig
ziindet. Dass nun alle fiinf gelungen sind, emp-
finde ich schon als grofies Gliick. Es miisste
nicht unbedingt jedes Trio dokumentiert wer-
den, denn es ist der Reiz des Jazz, dass ein der-
artiges Konzert einmalig ist. Vor allem in der
Improvisation ist das so, und wenn die Beset-
zungen jedes Mal variieren, wird dieser Aspekt
auf die Spitze getrieben. Das ist in kaum einer
anderen Musik maglich.

Aktuelle CD:
Hans Liidemann: Die Kunst des Trios 1-5
(BMC Records / Codaex)

Website:
www.hansluedemann.de



